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Uczenie rzemiosia i wskazywanie, jakie
foriny zdobnicze dla danej techniki s3 odpo-
wiednie, nie wymaga zadnych specjalnych
zastrzezen. Nauczyciel uczy tu pewnej praw-
dy objektywnej — prawdy zewnetrznej, kté-
ra w Zadnym wypadku nie moze zamacic zy-
cia wewnetrznego ucznia. Méwiac uczniowi
0 wiasnoéciach drzewa, czy papieru —
o wiasciwem posiugiwaniu sig¢ diutem, czy
piorem, nie narzuca nauczyciel niczego sub-
jektywnego — nie wprowadza obcej psy-
chiki do duszy dziecka — uczy pewnej
prawdy o rzeczach zewnetrznych, ktora tyl-
ko bogaci jego dusze i harmonizuje j3 z rze-
czywistoscia Swiata zmystowego. Typ orna-
mentu jest objektywny — jest jeden i ten-
sam dla wszystkich indywidualnosci i
wszystkich czasow. Na tym terenie zatem
nauczyciel nie potrzebuje si¢ obawial po-
gwalcenia duszy dziecka.

Natomiast ksztalcenie poczucia skiadni
ornamentainej u dziecka wymaga, jak
wspomnialem, reki bardzo delikatnej. Ale
nawet najdelikatniejsza reka wyrzadzi dziec-
ku powazne szkody na tym terenie, jezeli
nauczyciel sam nie ma wilasciwie nastawio-
nego 1 wyrobionego poczucia ornamentalne-
go — jezeli sam nie rozréznia formy logicz-
nej i jednolicie zbudowanej, od przypadko-
wego, niezorganizowanego zlepka. Pierw-
szym tedy warunkiem, umozliwiajacym ra-
cjonalne ksztalcenie w zakresie budowy or-
namentu, jest wyrobienie odpowiedniego po-
czucia u nauczyciela. Zyjemy w epoce,
w ktorej poczucie to jest uspione. Nauczy-
ciel powinien zatem bardzo sumiennie pra-
cowac nad soba przez dhuzszy czas, pod do-

KARP CZESLAW.

brym kierunkiem, zanim zaczuie poucza¢ in-
nych samodzielnie. W przeciwnym bowiem
razie przynosi on mlodemu pokoleniu bas-
dzo wielkg szkodg. Szkoda ta jest znacznie
powazniejsza, niz to sobie wyobrazaja dzi-
sia] organizatorowie szkolnictwa, ktorzy
lekcewaza te ¢wiczenia, i wyobrazaja sobie,
ze wystarczy umie¢ troche rysowac i malo-
wac, aby uczy¢ dzieci zdobnictwa, Kto prze-
mysli to, co powiedzialem dotychczas, ten
zZrozumie, Ze mozna by pierwszorzednym
malarzem sztalugowym, a nie mieé zgota
warunkdow do prowadzenia ¢wiczen zdobni-
czych, chocby najbardziej poczatkowych.
Powiedzialbym nawet, ze wiasnie te poczat-
kowe {wiczenia sa specjalnie wazne, gdyz
spaczenie poczucia rytinu graficznego wpro-
wadza zamet do ksztattujace] sig duszy
dziecka, { moze wywolaé bardzo przykre na-
stepstwa. Szkody i korzy$ci, jakie wynikaja
ze zlego, wzglednie dobrego prowadzenia
cwiczen zdobniczych, nie wyczerpuja sig
w tym fakcie, ze uczen ladniejsze, albo
brzydsze wykona roboty — siegaja one
znacznie gtebiej. Wyrobienie poczucia sktad-
ni ornamentalnej wprowadza pewna logikg,
pewien tad, pewng jednolitos¢ w cate zycie
wewnetrzne dziecka, podobnie jak wyrobie-
nie poczucia sktadni jezykowej. Jezeli uczy-
my dobrze budowad zdanie, to réwnoczesdnie
uczymy dobrze mysle¢; jezeli uczymy dobrze
i jednolicie organizowac rytm (w muzyce,
taricu i ornamencie), a nastepnie dobrze kon-
struowac bryle, to uczymy dobrze czu¢ i do-
brze chciet.

(C. d. n.).

Regjonalizm a nauka robot recznych
i rysunkow.

Wiréd szeregu zagadnien o charakterze
spoiecznym zaczyna sie dzisiaj wysuwac
miedzy innemi problem regjonalizmu.

Powstawanie uniwersytetébw regjonal-
nych, urzgdzanie z ich ramienia wycieczek
i kurséw, zakladanie muzedw, organizowanie
wystaw regjonalnych oraz teatréow i choroéw
ludowych, wykazuje, Ze rozpoczeto rzeczo-
wa prace w tym kierunku.

Stworzenie wojewodzkich i powiato-
wych Komitetow regjonalnych, oraz zdanie
ich kierownictw z urzedu na wojewodéw
i starostow nie jest przypadkowe, lecz $wiad-
czy o docenianiu przez wtadze adminisira-
cyjne donioslej wartodci prac w tyn kie-
runku.

Wiadze szkolne, zrzeszenia nauczyciel~
skie, zaréwno jak tez poszczegdlni nauczy-
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ciele, rozumiejac doniosio$¢ idei regjonal-~
nych, przystapily do ich realizacji.

Przypatrzmy si¢ tej pracy nauczyciela
regjonalisty. Da si¢ ona podzieli¢c na trzy
grupy £ 1. 1) propagandowo - oSwiatows,
2) kolekcjonerska i 3) $cisle naukowa, a mo-
ze i$¢ droga przez szkole w zwiazku z na-
uczaniem, oraz droga przez kursy dla doro-
stych i prace w organizacjach spolecznych,
jak np. Kotach Miodziezy, Kotach Rolniczych,
Kasach Stefczyka i innych. Pozostawiajac
prace regjonalna pozaszkolng bez omdéwienia
jako wiecej oderwang od zajec nauczyciela,
a zalezna od jego dobrej woli, rozpatrzymy
tylko nauczanie w szkole z uwzglednieniem
pierwiastkéw regjonainych.

Zaczniemy od programéw ministerjal-
nych nauki, w ktérych doszukac si¢ mozna
wyraznych wzmianek, lub wskazan o charak-
terze regjonalnym. Jako nauczyciele robdt
recznych i rysunkéw wgladniemy tylko w
programy nauczania tych przedmiotéw. Jest
w nich mowa o wycinankach ludowych, o ry-
sowanit  kapliczek przydroZnych, oraz
fatwych fragmentéw architektonicznych i pej-
zazu z natury. Na innem miejscu podkreslo-
no potrzebe doboru dziatéw r. r. tak, by
odpowiadat najlepiej danej miejscowosci ze
wzgledu na przemyst ludowy, oraz charakter
okolicy, liczge sie z fem czy jest nadmorska,
gbrzysty, przemystows i f. p.

Przyktady te wystarczg, by stwierdzic,
ze tworcy programow juz w chwili pierwsze-
go okresu tworzenia sie naszej panstwowosci
mysleli o pracy regjonainej w nauce robot
recznych i rysunkow.

Nauczyciele r. r. i r. rozumiejacy do-
nioste zadania chwycili sie owych przebty-
skow regjonalnych, zawartych w progra-
mach, i rozpoczeli samodzielng prace w tym
kierunku. Sa to proby indywidualne, miejsca-
mi bardzo powazne, to znowu male. Jest
to praca dorywcza, ktéra moze byc¢ czasami
pozyteczna, jednak czasami szkodliwa dla
danego srodowiska, Iub ogélnego dorobku,
gdyz s3 to prace przez nikogo nie poparte
ani rzeczowo nie krytykowane.

Pracy tej tak zostawié¢ niepodobna, lecz
przed zarzuceniem jej jak chea niektdrzy, na-
lezy w nig wgladnad, zanalizowad, co w niej
jest biednego, lub nierealnego wyplenié, zas
o ile okazalyby sie pewne walory dodatnie,
kontynuowacd. Nie wolno wiec jej negowac,
lecz trzeba ja wyciaggnaé¢ przed forum kry-
tyki, zloZzonej z krytyki nauczyciela, krytyki
artysty { spoleczerstwa,

Oczywiscie, 2ze zdania beda rozbiezne,.
gdyz obozy uzyja réznych kryterjéw do wy-
$wietlenia tego samego zagadnienia.

Stajemy wiec wobec zasadniczego py-
tania, a tym jest, czy prace w Kierunku re-
gjonalnym droga przez nauke r.r.ir. w szko-
le nalezy prowadzi¢, czy tez zaniechaf,

Postaramy si¢ wiec rozpatrze¢ i ustalic
pewna wspdbina droge wytyczng dla orjen-
tacji.

: Szkota ogoélnoksztalcaca, a taka jest
szkota powszechna i $rednia, oraz czgsciowo
seminarjum nauczycielskie, ma za zadanie
da¢ ogoblne wyksztalcenie, o nizszym lub Sred-
nim poziomie, ma przygotowaé do wyzszych
uczelni, lub do zycia w przysztym zawodzie
w zalezno$ci od stopnia organizacyjnego,
oraz charakteru szkoty.

Szkoly te beda wiec musialy objaé ca-
joksztalt wychowania i wyksztatcenia przy-
szlego obywatela, a wigc podal te elementy
wiedzy i praktyki, z ktorych wychowanek
korzysta¢ bedzie w Zyciu; précz tego szkola
musi wyrobi¢ w przysziym obywatelu pier-
wiastki Zycia obywatelskiego i spolecznego,
poczucia milosci kultury i ziemi ojczystej,
poczucia obowigzku wzgledem Ojczyzny
i Panstwa.

Z tego punkfu widzenia wychodzac
stwierdzamy, ze momenty regjonalne w nau-
czaniu nie sa tu do pogardzenia. Nauczyciel
bedzie czerpat tematy do pracy ze swojskiej
kultury duchowej i materjalnej. Budownic-
two, sprz¢tarstwo, strdj, hafty ludowe, wy-
cinanki, tkaniny i t. p. dostarczg nauczycie-
lowi r. r. i rys. bogatego materjatu potrzeb-
nego do rozbudzenia wsroéd dziatwy czy
mlodziezy zrozumienia tworczosci ludowej,
jei logiki konstrukcji, formy, piekna i barwy,
pomoga mu do wzbudzenia poszanowania
twordw ludowych, oraz ich twércéw, i umito-
wania swojszczyzny. Na takich podstawach
rozpocznie nauczyciel prace, wysuwajac za-
gadnienia dostosowane do wiedzy, o charak-
terze regjonalnym, zdobytej droga studjo-
wania kultury rodzimej. Ta droga prowa-
dzona nauka, bedzie z korzyscig dla przed-
mioty, jak réwniez i idei regjonalnych,

Zaznaczy¢ tutaj wypada, ze spoteczen-
stwo odnosi si¢ do tych poczynan nauczy-
cielstwa bardzo przychyinie.

Artysta natomiast bedzie miat duzo
skruputéw. Przedewszystkiem liczy¢ sie be-
dzie z zalozeniem, ze prawdziwa tworczosé
artystyczna moze ptynac tylko z jazni duche-
wej twarcy, Opieranie wigce twdrezodei o do-
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robek kultury ludowej, chocby nawet w t,
zw, sztuce stosowanej nie bytoby tworczoscig
lecz przetworczoseig Jub odlworczoseig czyli
paczeniem sziuki. Co zrobi tam gdzies na
wsi chlopiec, Jub dziewczynka, ktory tworzy
pierwociny sztuki, nie smie by¢ zdaniem
pewnej grupy Krytykéw - plastyki, studjo-
wane i przetwarzane, uszlachetniana, gdyz
réznice poziomoéw jednego i drugich stoja
tu na przeszkodzie do zrozumienmia. Wszak
tak, jak czuje dziewczyna, lub chiopiec wiej-
ski, dla ktdérego wzorem pigkna i nauczycie-
lem byla natura, nie moze czué artysta, nie
moze czué nawet dziecko w szkole, ktore sie
uczy.

Zresztg sziuka jest migdzynarodowa po-
wie inny, nie moZna si¢ wigec bawi¢ w Zadne
regionalizmy, Dla krytykéw tych znajdzie-
my odpowiedZ. Jest nia cale malarstwo hi-
storyczne z mistrzem Mafejka na czele, a po-
tem Wyspianski, Witkiewicz, Wodzinowski,
Sichulski, Krasnowolski, Plewinska, Matla-
kowski i ostatnio Stryjenska. Do nich tez
zaliczy¢ nalezy Rapackiego, Stanistawskiego,
Fatata, malarzy naszych gér, oraz morza,
jak Mokwa, Natecz i inni.

Z rozpatrzenia dziet powyzej przyto-
czonych artystow widzimy, ze jedni z nich
przyjeli jako temat swych studjdw i prac re-
gjony szersze, bo Polske cala i to w danej
epoce, jak np. Matejko i Grottger, tworzac
obrazy historyczne, inni siegneli tylko w ten,
lub inny regjon kraju jak Wodzinowski, Jub
Sichulski, inpi poswiecili sig zagadnieniom
krajobrazu polskiego (Rapacki, Stanislaw-
ski), lub morza polskiego (Mokwa, Natecz)
inni wreszcie siegneli w dziedzing sztuki lu-
dowej (Wyspianski, Witkiewicz, Matlakow-
ski, Barabasz, oraz Stryjenska).

Dorobku tych ludzi niepodobna skreslig,
a przeciez jest to dorobek na motywach
swojskich, bo opiera si¢ o kultur¢ swojska,
lub o krajobraz ziem naszych.

Wyzwalanie si¢ sztuki w formie takiej,
jak dzisiejsze futuryzmy, kubizmy i inne bol-
szewizmy w sztuce jest dobre, ze wzgledu na
szukanie nowych drég wypowiadania sig;
nie znaczy to jednak, by zaslepiajac sig tam-
tem zagadnieniem, pomingé regjonahzm,
ktory wyptywa z naszej kulfury swojskigj
i ziemi rodzinnej.

Wkoncu trzeba jasno postawié sprawe
nauki w szkole. Szkofa ogolnoksziaicaca
ma i8¢ za postgpem czasuy, lecz musi rozwijac
umtowanie i pielegnowanie swojszczyzny.
Swojszezyzne trzeba wiec do szkoly wniesé,

studjowac rozpoczac prace twdrcza, tworzyé
chocby takie drobiazgi, jakie produkuje szko-
ta na lekcjach, bez wzgledu na to, czy be-
dziemy robili to na lekcjach rysunkéw i zdob-
nictwa, ¢zy na projektowaniu form z my$la
o realizacji na lekcjach rob6t recznych.

Nie odbierajmy szkole ogdlnoksztates-
cej moznosci pracy o charakterze regjonal-
nym, nie obawiajmy sie, Ze taka praca
szkolna wptynie na spaczenie sztuki, Jub wy-
robi btedne jej zrozumienie. Pamigtajmy o
ten, ze szkoly ogdélnoksztalcace, to nie szko-
ty sztuk pigknych, ktorych celem jest pro-
dukeja artystéw. Do tych ostatnich mozemy
stosowad pewne zastrzeZenia, nie rozciagaj-
my ich jednak na szkoty ogélnoksztalcace,
ré2niace sie zasadniczo od tamtych swoim
charakterem.

Nie zapominajmy a tem co stwierdzono
na ostatniej migdzynarodowej wystawie ry-
sunkow w Pradze Czeskiej w roku 1928.
urzadzonej w zwizzku z VI Miedzynarodo-
wym Kongresem rysunkéw i sztuki stosowa-
nej. Zarzucono tam Japonji, ze pomineta w
nauce pierwiastek twoérczosci rodzimej, a
wprowadzita do szkoty obce naleciatosei, nie
majace nic wspdlnego z ich kulturg. Przychyl-
nie natomiast odniosia si¢ krytyka do poczy-
nan Czechédw, ktérzy nauke rysunkéw zwia-
zali ze swym krajem i ziemia. Przyklad tych
dwu panstw niech bedzie dla nas tem me-
mento, wskazujacem droge, ktdrg is¢ winni-
Smy.

Z powyiszych dociekan wynika, Ze
szkole nie nozna odebraé¢ moznosci konty-
nuowania rozpoczetych prac w kierunku re-
gionalnym, droga przez rys. i r. r., tembar-
dziej, 2e nikt nie ma prawa kwestjonowad
potrzeby pielegnawania swajszczyzny. W
chwili, gdy na czoto w nauczaniu szkolnem
wysuwa si¢ zasada koncentracji, wspétudziat
nauczyciela rob. rgczn. i rys. i tutaj jest po-
zzdany.

W pracy tej mozemy dzisiaj btadzi¢,
moiemy si¢ myli¢ w metodach, lub formach
podawania, to podlega dyskusji, lecz nie da-
my sobie wyrwaé moZnosci wspblpracy w
kierunku szerzenia idei regjonalnych przez
szkote

(Pragneliby$my, aby artykul powyiszy
zapoczatkowal dyskusje na ten temat, to teZ
prosimy Sz. Kolezanki i Kolegéw o udzial w
dyskusji oraz o sprawozdanie z przebiegu
poczynan stosowania regjonalizmu  we
wszystkich dzialach rysunkdw i robdt recz-
nych. Redakcja).
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LUDWIK TYROWICZ,
art, grafik.

Linoleoryt w szkole Sredniej.

(Nowe my$li nad wychowanlem estetycznem)

Zmiana programu a grafika w szkole.

Nowe ministerjalne programy dla nauki
rysunku, zmienione z powodu zmniejszenia
ilosci godzin rysunku w szkolach $rednich
ogolno-ksztatcgeych, przewiduja znaczniej-
sze uwzglednienie (wiczen graficznych w
szkole, niz to bylo dotychczas. Stosunek
¢wiczen z zakresu malowania i uzycia kolo-
row do C¢wiczei graficznych, rysunkowych,
staje si¢ coraz to jasniejszy. Praca niniejsza
nie powstata na skutek tej zmiany, ktdra po-
zornie wydawac sie moze catkiem konkret-
nym powodem jej napisania. My$l bowiem
o linoleorycie w szkole zarysowala sie
w moim moézgu juz dawniej, poprostu wten-
czas, gdy przy studjach grafiki artystycznej,
przygotowywalem sie do zawodu pedago-
gicznego. Silnie za$ ugruntowata sig, gdy
bezposrednio zetknalem sie z mtodziezg, gdy
poznatem jej popedy i mozliwosci artystycz-
nego wypowiedzenia sie. Co wigcej, gdy zro-
zumialem w ciagu naprawde przykrej.i cze-
sto bezowocnej pracy, ze pedagog rysunkow
musi by¢ wigcej artysta, jak bakatarzem,
wigce] psychologiem subtelnym, jak spokoj-
nym rutynisty. NajczeSciej przez nikogo nie
pokrzepiony na duchu, przez nikogo niezao-
patrzony cennemi wskazaniami i zachgce-
niem, o ile nie dobrodusznie ignorowany, jak
samotny Odysseusz musi czerpac sity z wilas-
nych zapaséw i szukaé drogi wérdd przeciw-
nosci i blakaniny. A gdy ja znajdzie, wkopy-
wac¢ musi w twardy grunt drogowskazy
i znaczyc¢ szlaki dla innych. Niema podrecz-
nikéw, bo by¢ nie moga, niema warunkdéw
pracy, bo choéby mogly by¢, to sie ich nie
stwarza. Nowe moje mysli, poparte juz prak-
fycznem doswiadczeniem i o tyle cenniejsze,
z przypadku znalazty facznoéé z nowym pro-
gramem, ktory zakres grafiki okresla wyraz-
nie w dziedzinie szkolnictwa Sredniego.

Dla niezbgdnego wyjasnienia, musze sig
zastrzedz, ze wprowadzenie lincleorytu na
tawki szkolne nie uwazam za identyczne z
nauczaniem grafiki wypukto - drukowej, co
uwazaim za bezcelowe w ramach szkdi ogdl-
no - ksztalcacych. Jesli odwazam sig pisac

o odlamie tej grafiki w szkale, to wypty-
wa to tylko z checi wprowadzenia Swie-
zego powietrza dla miodych dusz, no-
wych zainteresowan, ktore oZywczo i zba-
wiennie mogg dziala¢ na aktywnos$¢ dziecka,
dia rozbudzenia i w nastepstwie opanowa-
nia ruchliwosci i pewnych instynktow natu-
ralnycht, ktérych moznaby za amerykanskimi
filozofami wymieni¢ bardzo wiele. Jednem
stowem dla uwspdtczesnienia probleméw
wychowania estetycznego. Dzis zagranicg
wie kazdy myslacy pedagog, ze ,nie przez
wychowanie do sztuki, lecz przez sztuke do
wychowania”,

Daopiero po doéwiadczeniach, stwierdza-
jgcych, Ze szkota $rednia nie po to uczy ry-
sunkow, by ktos umiat malowac czy rysowaé
(iak nie uczy si¢ greki, czy taciny po to, by
ktos mogt postugiwac si¢ tymi jezykami po-
tocznie), lecz po to, by wyostrzyé zmyst ob-
serwacji, zmyst odczuwania plastycznego,
wysubtelni¢, wzglednie urobi¢, smak este-
tyczny i usprawni¢ regke w najprostszem wy-
razaniu linja czy plamg najzwyklejszych rze-
czy, nie dajacych si¢ okresli¢ inaczej; wtedy
jasno zrozumie kazdy nawet najbardziej za-
gorzaly zwolennik formalnego ksztalcenia,
ze musi sie i$¢ nowemi drogani, ze préby sg
nie do odrzucenia. Dilugie dziesiatki lat pa-
nowania metod formalnych w ogélnym na-
uczaniu rysunku daty bardzo nikle wyniki.
O ile przynosity one pozytek nielicznym jed-
nostkom wybiegajacym swemi uzdolnieniami
poza 0gét, to dla catosci edukacji nie miaty
dostatecznego interesu. Niesfety dla peda-
goga byly te metody wcale wygodne do re-
alizacji. Gdzie szuka¢ poczatku dla nowych
poczynan, na jakich zasadach sig¢ oprze¢?
»Dzieto sztuki jest speinieniem marzenia”
wyraza Paul Cohen. Zadowolenie jest na-
stepstwem spelnienia jakiejs celowej czyn-
nosci. Czynnosci, ktére dziecku sprawig za-
dowolenie — to zabawa. Postulat radosnej
pracy, wiazacy sie glteboko z teorja zabawy,
jest najmocniejszym fundamentem dla roz-
wazan nad linoleorytem. Na tem podiozu
wykwitly moje nowe mysli.
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Polgczenie wysitku mysli z realnym efektem.

Zasadniczy korzyscig, jaka daje linole-
oryt w szkole, jest polaczenie wysilku mysli
z realnym efektem. Czyz moze by¢ lepszy
proces nauczania, jak przeprowadzenie wy-
silku mysli, odruchéw reki, kierowanych wo-
1a a konczacych sig na konkretnym tworze?
Jesli juz tyle mowi sie o radosnej twérczosci,
to linoleoryt przez swoja konkretnosé zdaje
sig¢ doskonale z nia igczyc.

Zrébmy poréwnanie lekcji rysunku z le-
kejg linoleorytu urzadzong np. w trzeciej kla-
sie gimnazjalnej.

Lekcja rysunki. Tematem jest rysunek
ilustracyiny wediug opowiadania. Popro-
wadimy lekcje najbardziej popisowo. Da-
jemy milodzieZy dowolny wybor tematu. Gdy
juz wiemy, co begdzie przedmiotem rysunku
zapytujemy i dekujemy, ktdére momenty sa
najodpowiedniejsze do zilustrowania, a wiec
wynajdujemy momenty, mocno opisowe, 0
walorach malarskich lub graficznych. Wy-
bér tych momentoéw mozemy uzyska¢ droga
poréwnan. Nastrdj zawarty w opowiadaniu
ngci miodziez, ale po krotkiej dyskusji znaj-
duje ona, 2e lepiej da si¢ opowiedzie¢ oféw-
kiem zawarte w niem zdarzenia. Dzieci za-
czynaja rysowac.

W trzeciej klasie uczen pozbawiony jest
w rysowaniu infantylnej prostoty i stara sie
juz nasladowa¢ widziane rysunki starszych.
Stara si¢ 0 zgodnoéé z naturg, o perspekty-
we, (ktdrej jeszcze dobrze nie odczuwa),
jednem stowem wykazuje tendencje reali-
styczng. Przy okazji rysunku ilustracyjnego,
kiedy nie moze czyni¢ w braku modela, po-
réwnan: maze, rysuje i tak bez konca Lek-
cja si¢ konczy. Rysunki dajg mglisty, nie-
dokladny Iub wrecz przykry obraz zamierzo-
nego celu i koncowego wyniku. Rysunki nie
daja ani syntezy ruchu, ani nastroju, ani
wrazenia calosci, celowo komponowanej.
Cala rozbieZnos¢ miedzy zamierzeniem, wo-
13 a nieudolno$cia wypowiadania sig ukazuje
sie w catej tragicznej nagodci., W czem le-
zy wina? Przypuszczam, ze brak tu najwai-
niejszego momentu. Brak celowosci éwicze-
nia.

Z gbéry przyjmujemy, Ze zilustrowanie
tresci bedzie nieudolne i nie byloby to osta-
tecznie nieszczeSciem, gdyby dalo sie prze-
prowadzi¢ wszystkie stopnie zainteresowania
dziecka od poczatku az do efektu kosnco-
wego.

Tu o stopniowanie zainteresowania jest
trudno, gdyz dzieciak wciagz to samo rysuje,
plastyczne walory wytaniajg sie ciezko, kaz-
da kreska czy plama jest fatalng pomyltka
zamierzen. Wiemy o tem dobrze, ze im
srodki pracy sa skromniejsze, tem trudniej-
szg jest praca i wymaga wiekszego artysty.
Dlatego to kolorowa wycinanka jest tak od-
powiednig dla szkoty. Kolory sugierujg bar-
dzo fatwo miody umyst, narzucaia mwu si¢
i necg. Nie ma tej wtasciwosci otdwek.
Dziecky nawet trudno jest wyttumaczyé, ja-
kie bogactwa tonéw mozna w oldwku 0siag-
naé, gdy2 nie pojmie tego. Dlatego rysunek
z trudem kszlaltujacy sie na bloku choéby
trzecio - klasisty ani nie daje dziecku rado-
&ci, ani te2 nie mote byé wyrazem jego za-
mierzen tworczych. Tu i 6wdzie zdarzy sig,
ze malec potrafi wyrazi¢ otowkiem swoj swia-
topogiad, ktéry jest tem milszy, im wigcej
nacechowany jest naiwnoscig i nieudolno-
écig. To samo pawtdrzy sie przy linoleory-
cie. [ tu rysunek bedzie przeprowadzony
naiwnie i niezgrabnie, ale cechy istotne 2a-
rysuja si¢ bezwzglednie jasno. Jaka skala
zainteresowania podczas pracy, jakie napi¢-
cie wysitku! Za kaidym cigciem radosna
swiadomo$é¢, ze co$ powstaje naprawd¢, bo
w materjale. Celowe prowadzenie pracy na-
prowadza mechanicznie na celowo$c twoér-
¢z3 a nie przypadkowos$(. Maly artysta ma
sposobnoé¢ przy wykonaniu  linoleorytu
oprze¢ sie na niezaprzeczalnych kryterjach.
Nie blaka sie, nie upada na duchu, nie tu-
mani si¢ chwilowem zadowoleniem, ktdre
przychodzi jako konieczny ekwiwalent zmg-
czenia.

Na plytce wyrytej i zaczernionej widzi
w formie jasnej i prostej konsekwencije swe-
go wysitku. Przekonywa sie dosadnie, 2e
praca bez wysitku mysli, bez zastanowienia
sig, nie da mu dobrych rezultaiéw, natoniast
przemyslenie roboty, tak potrzebne przy gra-
ficznych wyczynach, da mu nietylko zadowo-
lenie, ale i prawdziwg rado$¢, radoéé oq-
krywcy. Jest tu ta tendencja tworzenia
z fantazji, jak i przy rysunku tlustracyjnym,
z t3 kolosalng przewaga dla linoleorytu, ze
przy nim fantazj¢ wprowadza sig¢ nie przy-
musem, lecz spontanicznie, w lozyska celo-
wego ksztaltowania sie a postugiwanie sig
narzedziem 1 cieciem pozwala lepiej ksztal-
towac sie formie, ktorej oléwek i guma, pro-
wadzone r¢kg nieskoordynowang nie wyrazi
nigdy dostatecznie. ,,Raz wprowadzone na
te drogi, znajduja sie dzieci w granicach da-
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nej techniki (linoleorytu) wiece] ozywione
i podatne a istota materjatu silniej do nich
przemawia, niz do ludzi doroslych, lepiej wy-
powiadajacych sie oldwkiem i pidrem, ktd-
rym stale sie postugnja” — moéwi wiededski
pedagog *).

*} R Rothe.
Schull n, Hoaus.

Einjache Drucktechniken fur

Komponowanie celowe, odrzucenie
przypadkowosci.

Caly proces tworczy przy linoleorycie
ktbry sam sie narzuca i rozwija lagicznie
daje doskonalg sposobnos¢ do celowego kom-
ponowania.

Kilka stéw o praktycznych walorach te-
go punktu.

WEDROWIEC.
Rysunek uczaia KI. I gimnazjum

WEDROWIEC.
Linoleoryt ucznia kl. 1 gimnazjum.



Nr, 2

Pokazujemy uczniom doskonate wzory
kompozycji czarno - biale], opierajace] sig
wylacznie na plamach czarno -~ biatych (np.
wazy greckie, sylwetkowe kompozycje, drze-
woryty). Poczem zalecamy na dowolny te-
mat skomponowa¢ na papierze, 0 wymiarze
ptytki linoleum, rysunek najprostszy ale zlo-
zony tylko z plam czarpych i bialych.

Tu jest najwigksza trudnosc przy po-
czatkach technicznych, wigc nauczyciel wi-
nien pomodz,

Zwracamy pilnie uwage, by skompono-
wane plamy tworzyty uktad wybitnie plaski,
jednoptaszczyznowy, bez tendencji perspek-
tywy. Nastepnie, by me wyrazac ich linja-
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mi zbyt wygietemi pokreconemi, lecz pro-
stemi, ktoreby niozna swobodnie wyryé w
materjale.

Dalej zwracamy uwage na potrzebe za-
petnienia plamami calej powierzchni projek-
tu, tak, by piyta wykornczona nie miata wiel-
kich ptaszczyzn wklgstych a mato wypuklych,
lecz by plamy czarne rozloione byly wszg-
dzie swobodnie. Troche to ineczy paczgtko-
wo ale zainteresowanie jest zawsze wysokie
ze wzgledu na dalsze etapy pracy.

Dobrze jest poddad temat, bliski zaia-
teresowaniom dziecka a réwnoczesnie posia-
dajacy zatozenia graficzne. Np. zwierzeta,
krajobraz, wspomnienia narzucajg sig.

Lincleoryt ucznia kI VI gimnazjum.



14 ROBOTY RECZNE I

RYSUNK!I Nr. 2

Nie moga tu wchodzi¢ w gre tematy
skomplikowane rysunkowo, jak ilustracje do
ustepu (wyjatkowo moga byc odpowiednie}
a przykiadowe wprowadzenie dziecka w
Swiat prostoty linij i ksztattu daje zbawienne
przyzwyczajenia na przysziosc.

Ciggta korekta rysunku daje trwale
wartosci.

Jesli proba ukladu piam jest juz posta-
wiona, przez skopjowanie rysunku na przej-
rzysta kalke 1 przekalkowanie na plylke li-
noleum, autor danej pracy ma doskonata
sposobnosc poprawiania.

Blgdy narzucajg si¢ tu same w oczy
i dziecko widzi je samo, nie czuje zalu do
nikogo, Ze sie je meczy.

Nawet dojrzaly artysta szuka bleddw,
przypatrujac sig w zwierciadle odwrotnosci
rysunku. Tutaj przez odwrotne kalkowanie
rysunku rola nauczyciela, jako nieustepliwe-
go korekiora odpada i sptywa w nieodparty
sposéb na ucznia. Uwazam to za wielki plus
dia linoleorytu. Tak jak powtarzanie sio-
wek daje opanowanie pamigciowe materja-
lu, tak kilkakroine przerysowanie tego sanie-
go daje trwafe wartosci. Kiedy przy rysun-
ku dowolnym, wykonanym otéwkiem, mlo-
dociany artysta nie byt w stanie sam sig¢ zo-
rjentowac, co poprawi¢, co zostawic¢ i kiedy
odlozy¢ olbwek, to przy przygotowaniach do
linoleorytu akcja koregowania jest samorzut-
nie ozywiong a granice kazde] czynnosei sa-
me si¢ z gory okreslajg. Rysunek jest prze-
niesiony na plytke.

Praca w materjale.

Mozemy przystapic do pracy w mate-
rjale.

Diutko do cigcia, w przekroju majace
ksztait trojkata, lub podkowy zastepuje otd-
wek. Wyzwala z rownej plaszczyzny ksztatt
dobitnie, wyraziscie i mocno. Wymaga de-~
cyzji, odwagi i prostej, syntetycznej linji.
Niczegn nie da sie tu naprawi¢, wymazad,
Odpada zatem jedno z najbardziej szkodli-
wych dzialan przy nauce rysunku. Ciecia
dlutkiem wyrabiajg sprawnos¢ reki i trze-
zwos¢ oka.  Pop kilku dotknigciach rylcem
dziecko czuje, ze musi samo zastanowic sie
przed kazdym ruchem rgki. Proi. Dr. Ernst

Kunzfeld podnosi celowoé¢ pracy, wspdlnosé
wysitku, wielki wplyw na ksztaltowane si¢
charakteru. Uwaza linoleoryt jako doskona-
lv czynnik dla rozbudzania smaku estetycz-
nego, wreszcie silna sposobnos¢ usprawnie-
nia reki *}.

Nic to nie szkodzi, ze nie umie si¢ jesz-
cze dostatecznie rysowal, by sig wyrazac
cieciami. Wszak nie chodzi o produkowanie
grafiki artystycznej w szkole, lecz chodzi o
coraz lepszy i szybcej zblizajacy nas do celu
sposéb ujmowania zjawisk. O wyrabianie
coraz doskonalszego sadu o rzeczach, ktore
podpadaja pod nasz wzrok. Nauczyciel mu-
si da¢ kilka objasniet, jak si¢ obchodzié
z diutkiem, jak je prowadzic. Wreszcie po-
winien wykona¢ kilka wihasciwych ,,coups du
maitre”’ nie po to, by da¢ sposobnosé¢ do na-
tychmiastowego nasladowania, lecz po o, by
wprowadzi¢ odrazu na wiasciwe tory. Mozi-
na bowiem bardzo tatwo wypaczy¢ sens h-
noleorytu i odpadng korzysci o jakich mowa,
jesli diutko bedzie mialo by¢ tylko Slepem
narzedziem, posuwajgcym sie po przekalko-
wanym rysunku. Rysunek jest tylko pretek-
stem, by narz¢dzie mogto swobodnie rozwi-
ng¢ swoj bieg. Nie mozna coprawda wyma-
ga¢ od dziecka wirtuozerji r¢ki, kidrg moze
posiadac tylko artysta wyszkalony, $wiadom
swych celdw, ale nie wolno pusci¢ je luzem,
by bigkalo sie w nieznanej sobie a pocigga-
jace] krainie.

Powinno ono tak blisko podej$¢ do ma-
terjatu, jak blisko czul go polski prymityw-
artysta, goéral, tnacy drzeworyty lub orna-
ment w drzewie.

[ dojdzie tatwo, tylka pchinac je trzeba
w wiadciwym kierunku. Po plerwszych Kilku
cigciach dzieciak sam zacznie orjentowal sie
potrosze, co.woino, a Co nie.

Zacznie uzywaé cieé prostych, nieskom-
plikowanych, unika¢ krzywizn i zakretasdw,
nie nadajacych sig¢ do uzyskania diutkiem.
Etfekt odbitki przypomina rysunki pendzlem
dla swej czarnosci, ale nie dla konstrukeji.
Konstruktywnasé linoleorytu przemawia za
uzyciem go w szkole sredniej wiecej, niz
miekke$é | ptynno$é pendzlowych cwiczer.
Po kilku ¢éwiczeniach reka przyzwyczai si¢
do pewnej koordynacji ruchdw. Rados¢ ply-
naca z efektu ciecia bedzie coraz wigksza.

*) Fritz Wattke. Der Linolschnitt. Berlin-

Leipzig.
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Odbitka, radosny epilog wysitku.

Zaciekawienie podczas pracy poteguje
sig im blize] konca. Wprost przeciwnie, niz
przy rysunku, gdzie nastgpuje zmeczenie
a czesto zmechecenie.

Kiedy catos¢ rysunku jest rylcem wycie-
ta, wzglednie kiedy rysunek jest juz na ukon-
czemu, mozna plytke linoleum pokry¢ farbg
drukarska. Gumowy watek zbiera z piyty
szklanej (lub marmurowej) roztarty farbe
drukarsky | przenosi ja na wypuktosci lino-
leorytu.

Czernidto przechodzi z watka tylko na
te czedci linoleum, ktore zostaty wypukioscia.
Na tem polega efekt druku wypukiego. Po-
zaczernieniu linoleum efekt wyciete] roboty
wystepuje zawsze z nieodparta sitg. Jest ono
zawsze silnem zdarzeniem dla oka. Ciecia,
ktére wystepuja jako jasne kreski o wyrazi-
stej dynamice, plamy ¢zarne, wyraziscie ogra-

HENRYK POLICHT.

niczone cigciem, sugeruja oko bardzo silnie
i chocby byly fatszywem okresleniem rysun-
ku, zawsze dzigki swej eurytmji przemawiaja
do nas z jednaka sila.

Po skorygowaniu plytki diutkami moze-
my sporzadzi¢ odbitke. Czynimy to w spa-
sob prosty, nie nastréczajacy zadnych trud-
nosci. Na zaczerniong ptytke ktadziemy ka-
watek papieru i przesuwamy kostky introli-
gatarskg po papierze z wierzchu.

Farba przechodzi z plytki na papier.
Odbitka jest gotowa. Widzimy w niej caly
nowy $wiat walaréw czarno - biatych. Dla
dziecka, ktdre szuka coraz to nowych za-
gadek, emocja niezwykle budujaca. Bied-
ne cigcia wystepuja adrazu. Nie mozna ich
juz poprawié. Jest w tem wigcej sensu dy-
daktycznego, niz w nakazywaniu mazania
btedéw guma na papierze. Odbitke mozna
$mialo nazwac radosnym epilogiem wysitku.

(C d. n).

Nauczanie rysunku w najnizszych oddzialach
szkoly powszechnej.

(Clag dalszy referatu zjazdowego)

W kazdym jednak tvpie spotykamy
dzieci wiecej lub maiej zdolne i stad wyplywa
owa réznorodnosé uje¢ rysunkowych. Juz
w klasie pierwszej spotykamy sie 2 ujeciem
impresyjnem, bogatszem lub uboiszem za-
leznie od uzdolnienia dziecka. Podobnie ry-
sunki ekspresjonistdw zaletne sa od stopnia
zdolnosci. Jedne dzieci ujmuja schemat bar-
dzo prymitywnie, inne rozczlonkowywuja go
bogato.

Teorja typéw rysunkowych nie sprzeci-
wia sig teorji okresdéw rozwoju rysunkowego,
ale ja pogiebia. Z teorji okreséw rozwoju
rysunkowego wnioskujemy o potrzebie prze-
prowadzenia selekcji uczniow, (w kazdym
oddziale) znajdujacych sie w okresie wyz-
szym od uczniow, rysujacych na poziomie
okresu nizszego. Teorja typéw rysunkowych
czyni selekcje zbedng, bo ulatwiajac navczy-
cielowt rozroznienie typu rysunkowego, po-
zwala mu przy jednakim temacie rysnnko-
wym dla wszystkich dzieci danej klasy wie-
ce) wymagac od ucznia uzdolnionego i znaj-
dujacego sie na wyzszym poziomie rysunko-
wym, a odpowiednio oddziatywac¢ na ucz-

nidéw mniej zdolnych [ub mniej rozwinietych
rysunkawa.

Teorja typéw rysunkowych wynikta z
obserwacyi rysunkéw wykonanych przez
dzieci poszczegdlnych oddziatéw od 1-go do
4-go, a przedstawiajgcych schematy, ktorych
si¢ dzieci nie uczyly rysowaé w szkole; za-
tem w ujeciu tych schematéw musialy sig
przejawic te typy rysunkowe, do jakich dzie-
ci naleza. W kaidej bowiem samodzielne]
czynno$ci przejawia sie  indywidualnosc
tworcy, wigc takze w rysunkach kaidego
dziecka zawarte jest pigtno jego ducha.

Poniewaz podobne wyniki okazaly sie
w kilku réznych szkotach na wsi i w mre-
§cie, nalezatoby typy rysunkowe przyja< za
puntkt wyjscia w metodyce rysunku szkol-
nego.

W typach rysunkowych szukaé nalezy
wytlomaczema dla uzywanych na wyzszych
stopniach nauki sposobdw ujmowania rysun-
kiem ksztattu Tak zwane ,ujmowante 0gol-
ne’ ksztattu jest charakterystyczne dla ty-
pu impresyjnego. Palega oo na zamknigciu
ogodlnega ksztattu linja ,,blokowa" i na roz-



